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In Dictionarul de simboluri al lui Alex Chevalier si Alain Gheerbrand ni se spune ci
“visul este cel mai bun agent de informare privind starea psihica a celui care viseaza [...]Jel este
pentru cel care viseazd o imagine asupra lui insusi adesea nebanuita, este un revelator al eului si
al sinelui”’. Pentru romantici este poate cea mai importanti coordonati a existentei lor,
definitorie intr-o asemenea masurd pentru felul lor de a gindi si a simti, incat ei afirma in
diferite forme, substanta aceleiasi idei: visul este a doua viata (G. de Nerval). Trebuie sa
intelegem ca acest tip de fiintare oniricd nu este nicidecum unul secund, de o importanta
minord, ci o alternativa preferatd unui prezent, pe care, din diferite motive, il desconsidera.
speciale ce caracterizeaza sfarsitul secolului al XVIII-lea. Reactia de respingere fata de spiritual
de ordine si rigoare al clasicilor si fata de rationalismul si scientismul iluministilor s-a tradus
printr-un apetit nemaiintalnit pentru exploatarea fantasticului, a magiei, a ocultismului, calea
dintre zonele acestea misterioase ale existentei fiind visul sau reveria. In triirea romantica
autentica cele doua concepte sunt si forme ale evaziunii. In lucrarea Vis si reverie in literatura
romana, Sultana Craia noteazad lunga lista a scriitorilor romantici pentru care oniricul este o
modalitate de evadare: in exotism (Chateaubriand, V. Hugo), evaziune in trecut (Tieck, W.
Scott,V. Hugo), evadare in iubire (Novalis, Keats), in occultism (E.T.A. Hoffman, E.A. Poe), 1n
vis (Jean Paul, Novalis, Shelley, E.A. Poe etc.).

Termenul de “evaziune”, care explica cea mai mare parte a proiectiilor onirice are, pe de
o parte, sensul de “fugd de” un prezent tern, poate chiar oprimant, iar pe de altd parte se refera
la “a te Indrepta catre” un tdram al libertatii fard hotar: “visul era pentru scriitorul romantic
remediul suferintei, conditia cunoasterii, generatorul miturilor, starea poeticd prin excelenta
[...] Prin vis, timpul si spatiul erau abolite, prin vis ii erau ingaduite eroului aventuri arhetipe
ale umanitatii ori ale spiritului, prin vis acela atingea conditia universalitatii si se reintegra 1n
macroritmurile cosmice’?.

Este de asemenea interesant sa observam ca distinctia intre vis si reverie poate suferi
nuantari, desi teoreticienii romantismului suprapun adesea cele doud concepte. Desprinderea
intentionatd de real, facultatea de a construi noi lumi in care se pdstreaza totusi reminescente
ale datum-ului inifial, ar intra Tn categoria reveriei sau a “visurilor” diurne, dupa cum spunea
Edgar Papu. Constiintele captive intr-un spatiu in care raporturile logice pot fi modificate in
esenta lor, ar apartine, conform parerii aceluiasi autor, viselor. Bachelard considera ca
elementul principal care distinge visul de visare este absenta/prezenta cogito-ului, a constiintei
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subiectului. Despre ambele categorii insd, putem fi siguri cd 1si au radacinile in realitatea
imediata, fiind dictate de un spirit al timpului care face ca “fiecare epoca sa viseze altfel™.

Pentru Eminescu, visul releva marea putere a poetului de a transfigura realitatea si de a
proiecta idealuri. Lui 1 se potrivesc cuvintele lui Léon-Paul Fargue selectate ca motto al
capitolului “Cerul romantic” din celebra opera a lui Albert Béguin, “Sufletul romantic §i visul’:
“Atita am visat, atita am visat Tncit nu mai sunt de aici”®. Cilinescu e de parere ca ‘“‘toata
literatura poetului este onirica si, cand nu existd de-a dreptul regimul oniric, ea capata cel putin
forma visului"” pentru ci Eminescu fuge de real, avind sentimentul deplin ci-si poate construi
un univers paralel, superior, deoarece, “lumea este asa cum o gandesc eu”. O asemenea
consideratie deriva din filosofia lui Fichte: “dacd lumea e o creatie a eului, daca fenomenele
sunt Tn noi, atunci spatiul si timpul tot in noi sunt, atunci individual e atotputernic si trebuie sa
cante realizarea dorintelor sale in adincul propriului sdu suflet”®. Asadar, visul le oferd
romanticilor de felul lui Eminescu, dar si al lui Novalis, proprietati demiurgice. Prin vis, lumea
intreaga poate fi luatd in stapanire si reorganizatd dupa simtirea inocenta a celor care tanjesc
dupa frumusetea si unitatea originara a Universului. La Novalis, starea oniricd il face pe
individ “stapanul lumii”, pentru ca “eul sdu pluteste robust peste acest abis si sublim, el va pluti
etern peste schimbarea farda sfarsit. Armonie nazuieste fiinta sa launtricd sd vesteasca, sa
propage”7.

Celebra nuvela eminesciand Sarmanul Dionis e structuratd in intregime pe ideea -
laitmotiv - ca “viata-i vis”. Meditatia romantica eminesciana aprofundeaza axioma anterior
citatd pe dimensiunea de adincime a fiintei eroului romantic: “In fapta lumea-i visul sufletului
nostru™®, la fel cum si la romanticul Novalis, visul “nu este altceva decét smulgerea, plind de
talc, a unei fasii din cortina de taina ce cade Tn mii de falduri inlauntrul nostru™’.

Iata deci ca a-ti povesti visul si totodata a incerca sa-i patrunzi intelesurile Tnseamna, de
fapt, a-ti intelege propria existentd si menire. E adevarat ca, in viziunea eminsciana, dar si in
cea a lui Novalis, tu, cel autentic, poti trece dincolo de portile visului, acolo unde simtirile,
cugetdrile si trairea eroticd pot capdata proportii de neechivalat n asa-zisul spatiu real.

Eroul eminescian, Dionis, se viseaza a fi cdlugarul Dan in vremea lui Alexandru cel
Bun. Calatoria personajului pe axa temporald parcurge circa 500 de ani, cu ajutorul unei carti
de magie. In mod paradoxal, si totusi atét de firesc romanticilor, trezindu-se, calugirul Dan are
sentimentul clar ca se visase a fi tanarul Dionis, un mirean din alte vremuri viitoare.
Ambiguitatea planurilor narative este intretinuta de autor Tn mod constient pentru cd, n esenta,
cei doi avatari au aceleasi preocupari: interesul pentru stapanirea prin gand a spatiului si a
timpului si o pasiune eroticd suavi si inocentd pentru frumoasa Maria. In prezentul secolului al
XIX-lea, Dionis rasfoieste cartea magicad a lui Zoroastru, abandonandu-se unei stari de visare
produsa de “fata cea blanda a lunii”. Daca, pe de o parte, luna favorizeaza reveria, iar poetul se
lasa captivat de astrul selenar, pe de altd parte, in nenumarate situatii, alunecarea in visare e
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autoimpusd, caci “El 1si inchide ochii ca sa viseze in libertate”; starea de beatitudine, de
exemplu, produsa de imaginea tinerei fecioare care canta divin la pian, in apropierea casei lui
Dionis, poate fi concentratd la esentd printr-o strangere silitd a ochilor. Astfel, din intregul
portret al fetei, se va Intipari doar vocea ei in memoria afectiva a personajului romantic.

De altfel, fie ca se afla in prezent, fie cd se afla in trecut, Dan/Dionis are o aceeasi
naturd visatoare care-l face sa aiba intuitii si fulgerari de intuifii ce-i transmit gandul ca el nu
apartine timpului sau. Visul de iubire pe care-1 traieste calugarul Dan face posibil ca el si iubita
sa sd poata calatori, prin forta imaginatiei, In luna. Cei doi, ramasi esente de gand si spirit,
datoritd schimbului ficut cu umbrele lor, isi vor descatusa fantezia tot prin intermediul
oniricului: “Din visurile noastre vom zidi castele, din cugetarile noastre vom mari cu mii de
undoiete oglinzi.. N spune calugarul Dan Mariei.

Ajuns in luna, calugarul 151 creeaza propriul paradis, o naturd mareata, virgina, feerica,
in care el si Maria pot reface cuplul primordial. Veghea divina e resimtitd ca o vaga amenintare,
undeva, intr-un plan indepartat, iar consensualitatea trairii erotice se manifesta la cei doi si in
plan oniric: “visau amandoi acelasi vis”. Caderea luciferica transforma starea de visare intr-un
cosmar pentru ca pedeapsa lui Dumnezeu il face pe erou sd resimtd dureros izgonirea din
paradis. Personajul “se simte traznit [...] rupt ca dintr-un magnet Tn nemarginire* iar iubita
“cadea din bratele lui ca o salcie neguroasi care-si intindea crengile spre el”."!

Trezirea eroului ia trup in ipostaza “sarmanului Dionis”. Locul 1n care se afla imita, la
dimensiuni reduse, frumusetea paradisului pierdut. “Cerul adanc albastru” si “gradina de un
verde racoritor” in care adormise tanarul fusesera probabil sursa reveriei sale. G. Blachelard
este de pdrere ca ,reveria este un univers in emanatie, un suflu Tnmiresmat ce iese din lucruri
prin mijlocirea unui visator”'?.

In Cezara, accesul la edenul circumscris spatiului realitatii profane 1i face pe Ieronim si
Cezara sa creada ca viseaza. E sugerata aici ideea cd numai spatiul oniric poate reda
perfectiunea: “Cezara, esti o Tnchipuire, un vis, o umbra a noptii zugravita pe zapada luminei de
luna? [...] Ea plangea...nu putea raspunde. Se credea nebund, credea ca-i vis, si-ar fi vrut
numai ca vesnic si tind acel vis”". Superlativul starii de beatitudine e formulat de Eminescu
prin constructii de tipul “toate visele, toata incintarea unei aromate nopti de vara ii cuprinsese
sufletul ei virgin ..M sau “toate visele ei reveneau splendide si doritoare de viata Lo
accentuandu-se astfel ideea ca, 1n acel decor edenic, puterea imaginatiei declangate de vis se
poate descatusa la infinit, asemanatoare puterii Creatorului de a gandi universul originar in
toata splendoarea lui.

In acelasi timp, in romanul neterminat al lui Novalis Heinrich von Ofterdingen, visul de
dragoste imbraca alte ipostaze. Acestea se suprapun, pana la un punct, cu imaginarul
eminescian. Nelinistea si obsesia personajului principal, tandrul Heinrich, este produsd de un
vis ciudat, a carui frumusete si magie 1i inoculeaza protagonistului o melancolie puternica si un
dor fara leac . Viseaza mai intai ca duce o existentd zbuciumata in care se vede, pe rand, printre
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vietuitoare ciudate, luptand in razboaie, apoi ca este luat rob. Aceastd comprimare puternica a
timpului 1n vis este urmatd de o a doua secventd in care, ca si la Eminescu, nu atit miscarea
epica intereseazad, cat atmosfera fantastica, misterioasa, pe care o degaja un anumit decor oniric.
Detaliile sunt acum numeroase §i impresioneaza simturile celui adormit la nivel vizual, tactil si
auditiv (la Eminescu experienta onirica evidentiazd adesea componenta sonora, o sublimare a
ideii de muzica “ruptd” din paradisul originar). Heinrich traverseaza o padure care devine din
ce in ce mai luminoasa, trece printr-o galerie si ajunge langa un havuz luminat de o raza
“stralucitoare ca aurul aprins”. Imaginile si gandurile sale plasmuiesc fapturi incantatoare, fete
frumoase care prind contur din apele curgande. Personajul adoarme in vis si este trezit de o
noua izbucnire de lumind. De aceasta data, este fascinat de vederea “florii albastre” inalte,
delicate. Apropiindu-se de ea, constatd ca floarea freamata si se preschimba in chipul
fermecator al unei fete.

Novalis va exploata, incepand cu aceasta secventa epicd, motivul obiectului interzis, din
basme, pentru cd simte cd nu 1si va gasi linistea pand nu va intelege misterul “florii albastre”.
Intre tatd si fiu se iveste la un moment dat o polemicd, primul numind visele “spume
amagitoare”; el este de parere ca visele profetice ,,insotite de vise dumnezeiesti”16 au existat
numai in vremuri demult apuse. Pledoaria fiului privind rostul visului in existenta umana il face
pe tatd sa-si reconsidere pozitia, caci, dupa cum afirma Heinrich, ,,visul imi pare o arma cu
care ne aparam de neregularitatea si obisnuitul vietii, o inzdrdvenire in libertate, a fanteziei
incdtusate [...] Fard vise am imbatrani neindoielnic mai repede si de aceea putem socoti visul,
chiar daca nu nemijlocit, totusi ca pe un dar de sus, ca pe o zestre divina.”'” Tatal isi aminteste
ca el Tnsusi a avut un vis ciudat, in sensul ca, desi o cunostea pe viitoarea mama a lui Heinrich,
a fost nevoie de un vis profetic pentru a-1 face sa inteleaga ca frumoasa fata pe care o admira
urma si-i fie si sotie. In visul tatdlui, toposul oniric este tot unul maret, somptuos, la fel ca si
decorurile proiectate in spatiul visarii de Eminescu. Poarta de trecere inspre elementele magice,
sacre, a caror esentd subtila trebuie recunoscutd printr-un proces de initiere este, la ambii
scritori romantici, pestera, grota. Strabatand lungi galerii, tatdl lui Heinrich ajunge intr-o
campie verde, cu o natura hiperbolizata, tipicd visului: ,,copaci uriasi cu frunze mari,
stralucitoare...”. Si lui, ca si fiului, 11 atrage atentia o floare mai frumoasa decat celelalte. Un
mosneag care-1 insoteste Tn acest periplu fantastic 1i spune ca trebuie sd rupa o floare albastra
,»pe care ai s-o gasesti aici sus, in ziua de Sf. Ioan si apoi sa te lasi cu umilinta in seama proniei
ceresti”'®. Cateva clipe mai trziu, o viseazi pe mami care tinea in brate un copil strilucitor,
pe care i-1 intindea, simbol al viitoarei lor impliri erotice.

,Floarea albastra” functioneaza deci, ca un laitmotiv al Tmplinirii visului de iubire, un
arhetip deghizat intr-un simbol oniric. Ea are rolul de a-i constientiza pe unii (tatal lui Heinrich)
de faptul ca marea dragoste este aproape si trebuie doar sa fie recunoscutd ca atare. Pe altii
(Heinrich) 1i va trimite, in schimb, intr-o lungd calatorie initiatica la capatul careia, rasplata
pentru intelegerea adinca a sensurilor lumii, va fi iubirea perfectd. Cunoscand-o pe Mathilde, la
finalul unui drum plin de invataminte, protagonistul si da seama cd recunoaste chipul pe care-1
vazuse 1n visul sdu. Acum fericirea este intreagd, pentru ca, Tn acest moment, are sentimentul
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tmplinirii destinului sau. In spiritul ideilor prezentate, in colectia fragmentelor romantice ale lui
Novalis, intitulate Intre veghe si vis, autorul noteaza: ,,visul este adesea plin de talc si profetic,
deoarece reprezintd inraurirea exercitatd de sufletul naturii si se intemeiaza, deci, pe o ordine
asociativa”"’.

Observam c4, la ambii scriitori, personajul principal al intamplarilor onirice este, fara
exceptie, subiectul care viseaza. Fantasticul schemei epice, semnele si simbolurile care-1
provoaca mai apoi, in starea de trezire, 1i dezvaluie date importante despre propriile dorinte,
mai mult sau mai putin refulate. in Interpretarea viselor, Freud considerda ca, in plan real,
dorintele si tendintele neacceptate de constient sunt cenzurate, iar scopul secund al visului este
satisfacerea imaginard a acestor dorinte. La romantici, visul si reveria metamorfozeaza o
realitate saricita de frumusetea pe care o avea universul inainte de ciderea omului in pacat. In
cazul lor, starea de visare functioneza ca un al saptelea organ de simt, pentru cd accesul de tip
vizionar in Gradina Edenului sau accesul de tip cosmar in abisurile ladului sunt permise numai
unor firi inocente si expansive, care pot combina Tndrazneala, iubirea si libertatea de a sonda
zonele inaccesibile muritorilor de rand. Prin puterea imaginatiei desfasuratd in perimetrul
visului, avatarii Dionis-Dan ajung la ,,doma lui Dumnezeu”. La fel, prin intermediul visului
profetic, Heinrich von Ofterdingen are cale liberd de a-si cunoaste mai devreme iubita harazita
de destin. Aceasta idee trebuie corelata, in opinia Monei Mamulea, cu gandirea mitologica ce
tine de copildria omenirii: ,,In acea perioada indivizii nu erau capabili sa distinga intre lumea
visului si lumea vigila, Intre perceptiile lor onirice si acelea din momentele vigile”20. De altfel,
simtirea romantica a fost adesea comparatd cu trdirea unor copii pentru care lucrurile visate
capata ntotdeauna o concretete foarte aproape de cea a elementelor din realitate.

Psihanalistul Jung nuanteaza aceastd comparatie, considerand ca visul trebuie corelat cu
mitul, pentru cd exprimd mai mult sau mai putin coerent fragmente de umanitate straveche; din
acest punct de vedere ,,chiar dacd mintea stramosilor nostri era mai pufin pervertitd decat a
individului contemporan, omul care trdia Tn mit era o realitate matura si nu un tanc de patru
ani[...]. Principiile inconstiente ale viselor si fanteziilor sunt numai aparent reminescente
infantile. In realitate este vorba de forme de gindire primitive, respectiv arhaice, bazate pe
instincte care in copildrie apar mai clar decat mai tarziu™',

In romanul eminescian Geniu pustiu, ocupatia de bazd e, de asemenea, visarea.
Protagonistul se declara “un fantast”; lasandu-se prada reveriei, se adanceste in trecut si “vede”
epoca de aur a istoriei romanesti, consiliile divanului de oameni batrani — “poporul entuziast si
crestin undoind ca valurile marei in curtea domniei”*’. Starea de beatitudine cauzati de
plonjarea autorului in atmosfera vremurilor trecute este tradata de terminologia aleasa de autor
“spre a hrani aceel vise §i mai mult ...”, exprimare care se constituie totodatd si intr-o
caracteristica a atitudinii romantice - visurile apar pornind de la un pretext al realitdtii (in cazul
de fata povesti despre trecut, cronici vechi) dar, apoi, ele trebuie intretinute, amplificate pana in
punctul in care se pot substitui complet realului.

O dovada in acest sens o poate constitui un fragment din manuscrisul lui Toma Nour.

Personajul relateaza o experienta din copilarie. Traumatizat de moartea mamei si intelegand ca
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strigatele sale disperate la mormantul ei vor ramane farda raspuns, are un vis compensator.
Mama coboard din cer pe o raza si ia sufletul copilului (simbolizat de o turturica albad ce iese
din pieptul acestuia) intr-o calatorie in Paradis, in mijlocul unui decor mirific: “copacii erau cu
foi de nestemate, cu foi de lumind si in loc de mere luceau prin crengile lor mii de stele de
foc™®. El va lua parte, alaturi de sfinti, la sarbatoarea vesnica din gradinile ceresti. Analizind
imaginile vizuale ale acestei propensiuni onirice, Zoe Dumitrescu Busulenga e de parere ca ele
se constituie “Intr-o prima imagine, nediferentiata inca, dupa tiparele folclorice ale Paradisului.
De la gradatia culorilor sau mai bine zis a valorilor, alb, argint, aur, raze, stele, foc [...]
percepem o anumitd linie directoare in imaginatia artistului, exprimatd intr-o dinamica
ascendenta a imaginilor, Intr-o metamorfoza neincetatd a lor pe masura Inaintdrii lor spre
tnaltime™*!. Trezirea la realitate a copilului, cauzatd de o ploaie amestecatd cu piatrd, va
echivala cu un pas spre acceptarea tragediei din familia sa.

Mai tarziu, la varsta tineretii, loan, prietenul lui Toma Nour, se indragosteste de
frumoasa si pura Sofia, o tdnara macinata insd de o boald incurabila. Prabusirea interioarda a
eroului se reflectd atat de cumplit pe fata acestuia, incat prietenul lui prefera sa creada ca merge
insotit de o fapturd din alta lume: ,,ma-nfioram singur gandind ca am de a face cu o fiinta ce nu
este, gandeam ca visez si ca nu este decat o infricosata fantasma din visul unei nopti de
jarna™*. In paginile imediat urmétoare, Eminescu prezintd din nou visul-cosmar in urma ciruia
eroul romantic traieste fericirea revenirii la realitate. loan si prietenul sau, Toma Nour, ajung la
casa Sofiei si privesc pe geam, Tn noaptea cumplitd de iarna, momentul dramatic al stingerii din
viata a tinerei fete. Pentru a-si proteja amicul de trauma psihica ce ameninta sd-1 doboare, loan
il spune acestuia, dupd ce-si revine din lesin, cd imaginea mortii iubitei sale a fost doar un vis,
pe care-1 numeste Tnsa, cu toatd amaraciunea, ,,un vis de moarte”.

Distrus de pierderea Sofiei, Toma Nour se alaturd revolutionarilor din campia
Transilvaniei. Ioan hotaraste sa-1 insoteasca in lupta sa eroica, pentru ca puterea dorintei de a-si
urma prietenul ia forma unor ,,visuri cu gheare de fier”. Expresia sugereaza captivitatea
obsesiei, urmata Intr-adevar de o cadere Tn somn, care-i aduce eroului, din nou, visul-cogsmar:
,,Creierii mei parea cd-i stoarce o gheara de lemn, pieptul meu parea apasat ca de-o piatra, parea
cd e cineva pe mine care-mi stingea rasuflarea, care m-apuca cu brate lungi si teribile si m-
arunca Intr-un abis Tntunecos, unde cadeam mereu, mereu... Astfel, intre cer si iad vad piscul
cel de piatra sfarAmati al unei stince pe care mi se pare ci am sa cad””.

Singura decizie posibild Tn urma acestui vis este sa se alature revolutionarilor romani
din munti. Acolo, dupa scena teribila a arderii ungurilor care se pregateau sa pangareasca trupul
unei virgine moarte, loan mediteaza la felul in care poate supraviefui intre realitatea cruda,
unde Tntampldrile de cogmar 1l fac pe erou sa creada cd a trait ,,scenele unui om neadormit de
mai multe zile, cu creierii turburi de insomnie, care, imbland printre oameni, viseaza aievea, §i
mintea lui croieste, pe fata oricdrui cunoscut trasaturi adanci, grime intunecate™’ si visul de
aur, visul compensator. In microromanul Geniu pustiu, intdlnim una dintre cele mai frumoase
definitii date de Eminescu visului: ,,0 lume senind pentru mine, o lume plina de razele clare ca

* Idem, p. 106
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26 Idem, p. 143
z Idem, p. 151



diamantul, de stele curate ca aurul, de verdura cea intunecoasa si parfumata a dumbravilor de
laur — visul 1si deschide auritele lui gratii i ma lasa sa intru in poeticele si etern junele lui
gradini™®®,

Pentru Novalis, visul este corelat adesea cu substanta basmului, idee care a fost
dezvoltata, la noi, de B. P. Hasdeu: ,,in basm, ca si in vis, omul vede zei sau zane si petrece cu
sfintii [...], In basm ca si 1n vis metamorfozele cele mai extravagante apar drept un lucru foarte
firesc [...], Tn basm ca si in vis zborul este mijlocul de locomotie cel mai la indemana”™” etc .

In Fat-Frumos din lacrimd, basmul lui Eminescu in prozd, se poate recunoaste
,structura spatiului oniric”*’. Fata Mumei Padurilor il astepta pe Fat-Frumos pentru ¢ il visase.
Salvand-o din captivitatea monstruoasei mame, tanarul isi duce iubita cu o luntre, pe apele
lacului care va proteja visatorii si starile lor de reverie: ,,mirosul cel umed al florilor o faceau sa
doarma mult, lin, insotita in calea visarilor ei de glasul cel de plans al fluierului™!. Tnsa acest
basm nu impresioneazd neapdrat prin starile de visare spre care sunt inclinati eroii, cat mai
degraba prin ,,caracterul lunatec fioros”. , Fat-Frumos din lacrima” ,,e din aceeasi familie de
visuri romantice, ingrozitoare si triste”32, iar dupa G. Cilinescu, poate fi considerat ,,0
capodopera a analizei spaimei 1n vis”. Episodul mortii vrdjitoarei sau scena ridicarii strigoilor
din morminte dau impresia unui ,,univers cutremurat apocaliptic, ce pare torturat de cosmar’™".

Experiente onirice translate in lumea basmului intdlnim si la Novalis. In Discipolii la
Sais, unul dintre tovardsii de invatatura ai protagonistului ii va spune o poveste care-1 va avea
ca eroi pe tinerii Hyazinth si Rosenblutchen. Eroul basmului tinjeste dupa ceva, nu stie dupa
ce, si tot acest dor mistuitor i se trage din momentul in care a citit o carte a unui batran vrajitor.
Taina nefericirii sale pare ca se aflda in ldacasul zeitei Isis (laitmotiv prezent si 1n proza
eminesciana — Avatarii faraonului Tla) unde va patrunde dupa ce va adormi ,,caci numai visului
ii era ingaduit si-1 calduzeascd pana in sanctuar’*. Acolo, Hyazinth crede ci se giseste in fata
Fecioarei divine. In momentul in care ridica valul acesteia, o descopera pe iubita lui,
Rosenblutchen, de care se indepartase. Iatd cum, ca si in cazul ,florii albastre” din romanul
Heinrich von Ofterdingen, cautarea idealului nu-i face pe eroi decat sa-si regdseasca fericirea
care fusese tot timpul langa ei.

Una dintre experientele initiatice ale protagonistului din romanul lui Novalis, Heinrich
von Ofterdingen, e legata, de asemenea, de relatarea unui basm. Este neindoielnic ca Eminescu
a citit acest text germanic, pentru ca schema epica a povestii pe care o ascultda Heinrich din gura
unui negustor corespunde, in mare parte, cu cea a poemului eminescian ,,Calin (file din
poveste)”. Printesa din acest basm face parte din familia visatorilor pentru cd, in plimbarile ei
in afara palatului, pornea singurd, ,,cdlare, in padure, spre a se ldsa cu atat mai netulburat

. N . oo . 35 & . . .. .. .
singura in voia visdrilor” 5 In plus, cei de la curte ,,erau obisnuiti cu felul ei visator de a fi, cu
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privirea cufundati in pldsmuiri si in adinca cugetare™°. Odata gustand din simplitatea vietii din
padure, printesa trdieste bucuria de a fi descoperit un loc potrivit firii sale.

Dacd la Eminescu indragostitii 151 recunosc chemarea sufletului pentru partener intr-un
spatiu favorizat de o muzica divind, la Novalis, poezia este cea care capatd valente orfice. La
scritorul german ,,visul e semnificativ ca si poezia — dar tocmai de aceea are o semnificatie
nesupusi vreunei reguli - e liber in mod absolut™’. Printesa din basmul inserat in romanul
Heinrich von Ofterdingen este fermecata tocmai pentru cd ,.zburdtorul” ei este un poet
neintrecut.

Lumea poate fi deci vrdjita prin cuvantul poetic, iar poetul devine astfel un mag ce va
lua in stdpanire timpul, spatiul, dar mai ales sufletele oamenilor. Tatal iubitei lui Heinrich
considerd ca ,,poezia nu e decat modul propriu de actiune al spiritului omenesc. Nu viseaza
fiece om i nu viseaza el in fiece clipé?”SS. [ata ca supremul inifiat In tainele Universului si ale
Naturii este, la Novalis, poetul, iar arta prin care acesta isi exercitd puterea gandului si a
sentimentului este poezia. Finalul inifierii protagonistului din Heinrich von Ofterdingen este
implinirea destinului siu ca poet. In momentul in care isi va gisi idealul sdu in dragoste,
Heinrich va reprezenta, Tn aceasta viziune a scriitorului romantic german, fiinta desavarsita.

Perfectiune inseamna si fiintarea eului romantic, in forma unor avataruri care sa
surprinda diferite fatete ale genialitatii creatoare: poetul, regele, magul, inteleptul. Ideile pe care
le au calugdrul Dan si tandrul Dionis privind cdldtoria sufletului dintr-un trup intr-altul sunt
predicate si de maestrii celor doi. Ruben/Riven 1i spune tanarului Dionis cd ,,in sir, poti sa te
pui 1n viata tuturor insilor care au pricinuit fiinta ta si a tuturor celor a caror fiinta vei pricinui—o
tu”?.

In Avatarii faraonului Tla, metempsihoza e realizatd prin vis pentru cd spatiul oniric e
cel care dezvaluie unitatea eului, fragmentatd de-a lungul timpului in diferite intrupari.
Faraonul Tla se plimba prin gradinile Memphisului si are o atitudine profund meditativa de care
se contamineaza parca lumea intreaga in jurul sau. ,,I se parea ca spiritul universului viseaza ...
el, caruia un pamant cu imperii i-e un graunte, $i cd visul sau mare{ e pentru dst moment
Memphis”40. Regele moare, dar ,,se trezeste” in corpul altui individ, un cersetor care se visase
rege. O cioard dintr-un par si-apoi un broscoi si un tantar scot niste sunete menite a-i recupera
memoria pierduta : ,,H4a! Ha! Ha!”. Ulterior, fiind considerat mort, cersetorul Balthazar este
ingropat; gandurile lui insa rataceau in timp si visele-i dadeau constiinta clard a existentei sale
risipite. Reminescente ale unor secrete ingropate demult in strafundurile mingii sale il fac sa se
indrepte fara ezitare spre o biserica veche, unde gaseste o comoara. Aflat in transa, scoate dintr-
o lada haine princiare pe care le imbraca, si se transforma in marchizul de Bilbao. E suficienta
o noapte dormitd pentru ca cel care se trezeste sd se dovedeasca, de aceasta datd, a fi marchizul
Alvarez. Ultimul avatar gandit de Eminescu, Angelo, este si cel care reface ciclul rasfiratelor
existente ale regelui egiptean Tla: ,,imi pare ades ci noi am mai trait odati si ci eu te-am iubit
cu un amor nebun i copildresc [...] visez ades si in fundul visarilor mele vad Egipetul cu toata
maretia istoriei lui si imi pare ca am fost rege si ca am avut o femeie frumoasa, ce se numea
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Rodope, si cd acea femeie esti tu..”*'. Cititorului ii atrage atentia faptul ci traversarea

sufletului faraonului se face prin mai multe regnuri. In visul adinc, asemanitor catalepsiei,
cersetorul se viseaza ,,un graunte mic Tn mijlocul unui gilbenus de ou ...Prin albus el vede
numai de jur imprejur coaja oului §i se zvarcoleste ca o furnicutd in centrul lui (...) Apoi se
simti din ce 1n ce crescand acu aripele-i erau mari, era cucos.”* Eternitatea se afla in stingere si
moarte, spune zeita Isis In Avatarii faraonului Tla, tot ea fiind cea care-i descopera lui
Hyazinth, prin vis, chipul iubitei predestinate.

Sugestia metempsihozei e prezentd si in romanul scriitorului german. Heinrich von
Ofterdingen Intalneste in calatoria sa initiatica un pustnic ale carui carti il fascineaza. Una, mai
ales, o rasfoieste cu nesfarsita placere si, spre surprinderea lui, gaseste pe mai multe pagini
chipuri cunoscute, intre care si pe al sdu. Uimirea este atat de puternicd, Incat are sentimentul
ca viseazd. Viata sa era povestita In imagini, iar viitorul sdu parea cd se indreapta spre un destin
glorios de poet. Dar, precizeaza Viorica Niscov, ,figurarea transmigratiilor este la Novalis
personalizatd si asimilatd unei categorii etice: desavArsirii morale prin act™®.

A trece dintr-un trup intr-altul, presupune, in consecintd, o valorificare axiologica a
posibilitatilor creatoare. Devenind poet, Heinrich von Ofterdingen ,,va fi glasul Universului”
pentru ci ,,poetul rimane pururi in adevar™*.

Fie ca are valoare inifiatica, fie ca are valoare compensatorie, visul este n cazul lui
Novalis si al lui Eminescu, o supapa dilatatorie pentru ,,eul” romantic care-si trdieste toate
descatusdrile fanteziei. ,,Hiperbola onirica” este o structurd tipica a prozelor celor doi autori.
,Mirirea este una dintre formele transformismului fantastico-oniric [...] In vis, lumina este mai
puternicd, privirea mai activa, trdirile mai intense, dimensiunea si forma lucrurilor si fiintelor,
labile — totul este posibil si relativ. Si aceasta datoritd puterii imaginatiei, care modeleaza si
transforma totul, n virtutea unei noi logici”45 .

In concluzie, eroul romantic triieste in spatiul oniric proiectiile hiperbolizate ale
dorintelor sale refulate. Lumea nou creatd e mai bogatd, mai intens simtitd si chiar ,,mai
adevaratd” decat realitatea Insasi, ceea ce—1 motiveazd pe eroil romantici sa recompund

perpetuu datele existentei, In termenii si dupa logica visului.
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